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Bili¢, Anica

DVA CVJETNA SONETA ANTUNA GUSTAVA MATOSA

Uvod

Cvijet kao frekventan i privilegirani motiv u MatoSevu opusu uzdignu¢em na
simbolicku razinu zauzima povlasteno mjesto u antologijskom cvjetnjaku
hrvatske lirike. Brojni su Matosevi stihovi stalna mjesta kulturnoga pamcenja i
knjiZzevnoga ponosa te stoga mozemo ovlas i usputno provjeriti znanje i memoriju
evociranjem idile cvije¢a iz Utjehe kose, prvoga njegova objavljena soneta 1906.,
te ljubavi cvijeta koje slavi tajni pir u Notturnu, posljednjem predsmrtnom
sonetnom pjevu. Iz navedenoga moZzemo detektirati da je MatoSev pjesnicki
pocetak i svrSetak uokviren cvjetnim motivima. Okvir njegova pjesnickoga opusa
¢ini idila cvije¢a oko odra i ljubav cvijeéa na svadbenom piru. Interpretativhu
pozornost usmjerit éemo na knjiZzevne reprezentacije dvaju cvjetova velikoga
simbolickoga potencijala: macéuhicu i durdic iz dvaju simbolistickih cvjetnih
soneta Macuhica i Srodnost, zastitnih znakova MatoSeva pjesnistva, antologijskih
i kanonskih tekstova hrvatske lirike.

S obzirom da je cvijet u izvanknjizevnoj zbilji sama ljepota, dopadljiv sam
po sebi, ujedno je vanjski pojavni izraz MatosSeve teznje za idealom ljepote na
konkretnoj, simboli¢koj, poetoloskoj i programatskoj razini. Bez obzira radi li se
0 cvjetnom motivu uzgojenom i ubranom u otmjenom vrtu ili samoniklom u
polju, MatoSevo je knjiZevno cvijece visoko umjetnic¢ki tretirano, kultivirano,
odnosno estetizirano reprezentirajuéi esteticizam kao prvo razdoblje epohe
modernizma' s pluralizmom izama.?

Njegova poetska reprezentacija cvijeta objedinjuje prirodnu i artificijelnu
ljepotu, $to se podudara s intrinzi¢nom teznjom moderne za skladom, suglasjem
izmedu sadrZaja i izraza, oznaclitelja i oznacenoga, prikazivacke i izraZajne
funkcije pjesnickoga izraza. Cvijet je ideal u kojemu se ogleda ljepota kao
najuzviseniji cilj za kojom artist tezi. Estetsko kao visi stupanj apstrakcije od zbilje
vodi duhovnosti jer osjetiti ljepotu najuzviseniji je osjecaj. Matosevo knjiZevno
cvijeée sinteza je materijalne, organske, osjetilne i duhovne stvarnosti, reprezen-
tirano pjesni¢kim slikama osjetilno dozivljene ljepote, a uz nju intuitivne,
nasluéene ljepote koju treba otkriti kao i njome asocirane i analogne ljepote
ljubavi, Zene, prirode i umjetnosti §to dovodi do simbola idealne ljepote i uvodi u
svijet ideja. Oplodeno pjesni¢kim duhom, oplemenjeno visokim estetskim
dometima, MatoSevo cvijete kao nositelj velikoga simboli¢noga potencijala

t Milivoj Solar epohu modernizma dijeli na esteticizam, avangardu, kasni modernizam i
postmodernizam.
Milivoj SOLAR: Povijest suvjetske knjizevnosti: kratki pregled, Golden marketing, Zagreb, 2003,
269—270.
2 Zlatko POSAVEC: Moderna kao interpretativna tema — problem pluralizma izama, REPUBLIKA,
1980/6. 540-555.
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stavlja umjetnicki lijepo iznad prirodno lijepoga. Budué¢i da umjetnost omogucuje
otkriti istinu i dosegnuti ljepotu, privilegirana je te se u MatoSevim cvjetnim
sonetima odcituju ideje esteticizma, postignuca simbolizma kao i dosegnut
harmonijski diskurs moderne.

MatosSevi cvjetni soneti Maéuhica i Srodnost

MatosSevo cvijece u sonetima Macuhica i Srodnost cvijece je ljepote, poetska
reprezentacija i knjiZevna realizacija estetike lijepoga. Cvijet je u unutaropusnom
¢itanju MatoSa sama ljepota, simbol osjetilno dozivljene i produhovljene ljepote
postavljene na pijedestal ideala savrsenstva i sklada. Cvijet simbolizira ljepotu
spajajuéi knjizevnu i izvanknjiZzevnu zbilju te povezujuéi stvarni svijet sa Zeljenim,
oniri¢kim, idealnim svijetom, a daje naslutiti tajni, duhovni svijet, kojemu treba
pristupiti otkrivalac¢ki i interpretativno. Na visoki estetic¢ki i stilski standard
moderne upuéuje teznja za Sto skladnijom vezom jezi¢noga znaka i zbilje te
oznacitelja i oznacenoga Spoj prirodno i umjetno lijepoga omoguéuje prepoznat-
ljivost cvjetne vrste i potvrduje ostvarenu vezu knjizevne i izvanknjizevne zbilje.
U cvjetnim sonetima Srodnost i Macuhica brojne pojedinosti referiraju se na
konkretan prepoznatljiv cvijet durdica i maéuhice, primjerice kadifa i barsun kao
vrsta meke profinjene tkanine asocijativho upucuju na specifi¢ni epitel i boju
macubhice jer je tekstura tih tkanina prispodobiva njezinim laticama. Medutim,
macuhica i durdic kao poetski izazovi provociraju ikonografsko-simbolicke
konotacije u interpretaciji.

Maéuhica — cvijet s tajnom

Sonet Macuhica objavljen je 1907. u Hrvatskoj smotri, a Matos je poslao rukopis
iz Beograda u Zagreb po Milanu Ogrizovi¢u. Knjizevnik Oskar Diirr, kome je sonet
posvecen, ujedno je i njegov korektor. U vlastoru¢nom prijepisu Olge Heraks
pohranjen je u Nacionalnoj i sveucili$noj knjiznici u Zagrebu4 i mrezno dostupan
u Virtualnoj zbirci djela Antuna Gustava Matosa.5 UvrSten je u posthumno
objavljenu zbirku Pjesme 1923.6

3 http://virtualna.nsk.hr/agm/1907/03/10/macuhica/ [19.03.2020.]

4 Nacionalna i sveucili$na knjiznica, Zagreb, Zbirka rukopisa, signatura R 5400.

5 http://virtualna.nsk.hr/agm/ [19.03.2020.]

6 Antun Gustav MATOS: Pjesme, Narodna knjiZnica, Zagreb, 1923, 33. (U nastavku: MATOS, 1923.)
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MACUHICA
Oskaru Dilrru.

Crna kao ponoé, zlaina kao dan,
Maéuhica ¢uli ispod rosne vaze,
U kadifi bajne boje joj se maze,

MisliS: usred jave procvjelao san!

Zalo je i zovu njezno »noé-i-dan«
Nase gospodijice, kada preko slaze
Starog parka ljelne sjene sjelno gaze
Ispod vedrog neba, modrog lao lan.

M E Kao samrl tamna, kao Zivol sjajna
Macéuhica cvale, ali ne mirie —
\ K& ni njezin susjed, kico3 tulipan.
No u hladnoj nevi €udan Zivot di3e,
Zagonetan, dubok, ¢aroban kb san,

A kroz barSun drhii jedne du3e tajna

Frvatska Smotra 1907.

IZDANJE
NARODNE KNJIZNICE
ZAGREB

— 88—

Preslike naslovnice zbirke Antuna Gustava Mato$a Pjesme, Narodna knjiznica, Zagreb, 1923. i
soneta Maéuhica

U Matosevu je sonetu macuhica dijelom kultiviranoga krajolika i parkovne
arhitekture na koje upucuju motivi rosne vaze i staze starog parka. Uz prirodno i
umjetnicki lijepo, MatoSev sonet Macduhica upucuje na estetiku treéega podrudja,
tj. kulture.” Secesija je kao masovna pojava osvojila gotovo sve sfere
svakodnevnoga Zivota pa tako i umjetno ureden parkovni prostor, kultivirala ga i
estetizirala te dekorirala cvjetnim gredicama i aranZmanima, vazama i stazama u
skladu sa zahtjevima modernoga funkcionalizma i demokratizacije umjetnickih
preferencija na prijelazu 19. u 20. stoljece. Uz vazu i stazu staroga parka, na
secesijski repertoar upucuje zlatna boja maéuhica, koja u kombinaciji s crnom i
naglasava kontrast te uz evocirani barsun i kadifu dolazi do izrazaja ekskluzivna
raskos$ dekora u mondenoj, elegantnoj, artificijelnoj, estetiziranoj slici kultivira-
noga, umjetnoga krajolika kojega je zaposjela secesija. Budué¢i da su cvjetovi
macuhica dijelom parkovnoga, ali i drustvenoga prostora gradanski uredenoga
Zivota s pocetka 20. stoljeca, svjedoci su i ocevidci koketnoga, mondenoga,
otmjenoga Zivota gospodica koje se kreéu parkovnim Setalistem, krijuéi tajne
intimnoga Zivota od javnoga, na Sto aludira kico$, apozicija uz tulipan, ¢ime se
naglasava ne samo gramaticka rodna razlika izmedu tulipana i macuhica, nego i
upucuje na aspiracije Setaca i Setacica, preslikane na cvije¢e u javnom prostoru,
gdje sve ostaje diskretno u skladu s tajnom florigrafijom koja macuhicu opisuje
kao ,lijepu, nepristupacnu, okrutnu osobu prema onomu tko ju obozava.“8

7 Arthur C. DANTO: Nasilje nad ljepotom: Estetika i pojam umjetnosti, Muzej suvremene umjetnosti,
Zagreb, 2007.

8 Dubravka BREZAK STAMAC: Matosev herbarij, u: Stipe BOTICA—Davor NIKOLIC-Josipa
TOMASIC-Ivana VIDOVIC BOLT (ur.): Sesti hrvatski slavisti¢ki kongres, Zbornik radova,
Hrvatsko filolosko drustvo, Zagreb, 2016, 441—449.
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Sonet Macuhica pun je kontrasta (,Crna kao pono¢, zlatna kao dan... Kao samrt
tamna, kao Zivot sjajna...“), koji u pjesnickoj slici potkrjepljuju florigrafiju vezanu
uz macuhice, diskretno izrazavanje osjecaja i misli bez rijeci s osloncem na boju i
simboliku cvijeta. Kao simbol zaljubljenih misli i ljubavnoga trokuta u tajnom
govoru cvijeCa, Matoseva se maéuhica poklapa s moguéim emotivnim
raspolozenjem gospodica koje, Secuéi secesijski uredenim parkovnim prostorom,
koketiraju i flertuju uz diskreciju. Kao prenositeljica simbolickih znacenja iz
prethodnih epoha, maéuhica svojim o¢ima znatiZeljno promatra ljepotu
gospodica, poput mitoloskih znatizeljnika koji su promatrali kupanje bozice
ljepote Afrodite u ribnjaku zbog ¢ega ih je za kaznu Zeus pretvorio u cvijece
macuhica. Osim konotativnoga aspekta i simbolickoga potencijala macuhice, i
drugi izrazi u sonetu upuéuju na ocijukanje, flert, koketiranje, npr. ,boje joj se
maze. Zato je i zovu njezno 'noc-i-dan’/Nase gospodice...“ Naziv cvijeta noé-i-dan
u sprezi je sa zivim govornim praksama. Naslovno istaknuti standardni naziv
macuhica dopunjen je u pjesnickom tekstu nazivom noé-i-dan, uvrijeZenom u
kolokvijalnom govoru kao doslovni prijevod njemackoga imena das Tagund-
nachtvetlchen,® ¢ija se semantic¢ko polje u puckoj etimologiji dopunjuje frazom
»mislim na tebe no¢ i dan“. Tim se frazemom takoder konotira prikrivena erotska
i potisnuta oniri¢ka zudnja te priziva u svijesti slutnju prikrivenoga dnevnoga
ocijukanja u mondenoj Setnji koketnih gospodica proljetnim urbanim krajolikom
staroga parka s uredenim cvjetnim gredicama u vrijeme cvatnje tulipana. Setnju
parkom moguce je dozivjeti zahvaljujuci akcenatsko-silabi¢kom versificiranju u
stihovima:
»Nase gospodice kada preko staze
Starog parka ljetne sjene sjetno gaze.“

Potonji stih primjer je semanticke eufonije i unaprijedene tonsko-silabicke
versifikacije koja pravilnom izmjenom naglasenih i nenaglasenih slogova,
raspodjelom kratkosilaznih akcenata na prvom slogu rije¢i u dvanaestercu
docarava ritam koraka u Setnji realizirajuéi teznju simbolizma za ,,glazbom rije¢i*
i skladom na stihovnoj, eufonijskoj i ritmickoj razini. Tako ostvarenom skladu
izmedu sadrzaja i izraza MatoS$ je dao, uz ostalo, svoj obol harmonijskom
diskursu moderne te poboljSao i unaprijedio akcenatsku versifikaciju.

U njegovanju estetike lijepoga, a radi inzistiranja na zvucnosti i
muzikalnosti stiha te stvaranja suzvudja glazbe i rijeéi, $to je u programskim
zasadama simbolizma, Mato$ je, uz tradicionalne kanonizirane forme soneta i
vezanoga stiha sa zavr$nim rimarijem u kojemu se obgrljuju muska i Zenska rima
(dan, vaze, maze, san/noé-i-dan’, staze, gaze, lan), avangardan i inovativan
uvodenjem unutarnjega sustava rima sa zvukovnim ponavljanjima kao $to je
rimoid,° koji pomice rimovanje sa zavrsnog dijela rijedi ili stiha prema pocetku:
»,Macuhica ¢uti ispod rosne vaze.“ Rimoidom inovira hrvatsku versifikaciju, tj.

9 Isto, str. 441—449.
1o Jasna MELVINGER: Opet o Matosevim i drugi rimama, u: ista, Moderna i njena mimikrija u
postmodernt, Dora Krupiceva, Zagreb, 2003, 94—96.
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zvukovnim podudaranjem fonema u korijenskom morfemu dvaju leksema na
pocetku stiha dok su im sufiksalni morfemi izvan glasovnoga podudaranja.
U katrenima je oblikovana suncem obasjana povrSinska, vizualna slika jer je
svjetlost, uz boju, vazan ¢imbenik u stvaranju ostrovidnih pjesnickih slika jasnim
pod suncem, bogatih bojama sadrzanim u koloristickim poredbama i epitetima ili
donesenim u clair-obscure tehnici s impresionisti¢ckim sjenama:

»Nase gospodice kada preko staze

Starog parka ljetne sjene sjetno gaze

Ispod vedrog neba, modrog kao lan.“

Slika maéuhice osvjeZena rosom pobuduje svjetlucavim kapima asocijaciju na
samoreflektirajuce srebro u kontaminaciji kapljice vode i zrake svjetlosti.
Intenzivna dnevna svjetlost pa jo$ k tome ljetna izoStrava pogled i sliku, boje ¢ini
intenzivnijim te je macuhica crna kao ponoé¢, zlatna kao dan, zbog Cega mozemo
konstatirati odmak od mimetickoga opisa macuhice, prepoznati tezZnju za Sto
sugestivnijom, ekspresivnijom slikom te za isticanjem aluzivne i simbolicke
kakvoée. Vizualno zlato, odnosno boja zlata konstelira sa svjetlo$c¢u i konotira
solarno znacenje. Samoreflekina zlatna u antiteCkom je odnosu prema crnoj
akromatici macuhica, kao i poredbeni relati pono¢ i dan. Dok akromatski crni
epitet macuhice upucuje na nocni sustav slike sa shemom pada, zlatni atribut
macuhicu uklapa u dnevni sustav slike sa shemom uspona prema klasifikaciji
imaginarnih konstelacija Gilberta Duranda.* U Proljetnim ¢askanjima,
objavljenim 31. oZujka 1912., Mato$ s naknadnom pamecu izrijekom potvrduje
uklopljenost cvijeta u shemu uspona: , Kao spirala penje se cvijet prema nebu,
boreéi se proti zakonu tezista...“2 Prema Durandovoj klasifikaciji imaginarnih
konstelacija u dnevnom sustavu suceljavaju se simboli postavljeni u antiteticke
parove na relaciji pad — uspon, mrak — svjetlo. U antitetickim su odnosima dnevni
ino¢ni kolorit (zlatni dan - crna pono¢) kao i kolorit smrti i Zivota (tamna samrt
- sjajan Zivot). Epiteti zlatna i sjajna te poredbeni korelati dan i Zivot aludiraju na
uspon zivotnog elana i vitalizam dok epiteti crna i tamna u korelaciji s noéi i
samrti upuéuju na pad i krah. Svjetlost je antiteza vremenitosti, ,mracnoj
zaslijepljenosti vremenskog toka“.13 Zlato je ,kapljica svjetlosti“i4 u lustralnom
zraku koji naglasava kolorit i pojacava ostrovidnost te u imaginaciji izdvaja
svjetlost da bi je istaknuo kao vrijednost koja proci§éava. Prvim se dvjema
poredbama crna kao ponoé, zlatna kao dan macuhica smjesta u prirodni dnevni
ciklus protjecanja vremena, a drugim dvjema poredbama kao samrt tamna, kao
Zivot sjajna u kontekst Zivotnoga ciklusa i vijeka, odnosno vremena egzistencije
omedena smrcu i obiljezena tamnim bojama dok je Zivot odreden atributom
sjajan. Sve se Cetiri poredbe, dakle, ti¢u vremenitosti u kojoj su crnom bojom i
tamnim tonovima obojeni no¢ i smrt, a zlatnom i sjajnom dan i Zivot.

u Gilbert DURAND: Antropoloske strukture imaginarnog, August Cesarec, Zagreb, 1991, 122—123.
(U nastavku: DURAND, 1991.)

2 Antun Gustav MATOS: ,Proljetna éaskanja“, u: isti, Pec¢alba, kaprisi i feljtoni, Zagreb, 1913, 37. (U
nastavku: MATOS, 1913.)

13 DURAND, 1991., 148.

14 Isto, str. 123.
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U slici macuhice pod nebeskim svodom modra je boja tertium
comparationis u biljnocvjetnoj poredbi neba s lanom, poveznica neba i zemlje:
sIspod vedrog neba, modrog kao lan.“ Modra boja kao nijansa plave favorizirana
je u simbolizmu, reprezentativha za ekspresionizam (usp. Plavi jahac), a
frekventna ranije u romantizmu zahvaljujuéi Novalisu koji je kreirao
romanticarski ,plavi cvijet” u nedovrsenu romanu s poetiziranom slikom svijeta
Heinrich von Ofterdingen 1802., popularnosti u pomodnom odijevaju dao je
poticaj i obol plavi kaputi¢ Goetheova kultnoga lika Werthera. Sunceva svjetlost i
vedro nebo izvlace Setade u park pretvarajuci ga u prostor ugode. Modrina
(po)dnevnoga ljetnoga neba konotira ¢isto¢u obzora u zenitu, intenzivnu suncevu
svjetlost koja prociscava boje te su sve jasne, ¢ak intenzivne da gube mimeticka
obiljezja kaKo bi izrazila sto efektniju impresiju. Modro nebo omogucuje da se sve
vidi bolje i jasnije te da zahvaljujuéi svjetlosti cvijet dobije pozlatu. Prema
Bachelardu modro nebo je vizualna nirvana koja ljepotu ¢ini prezentnom,
jasnom, izaziva najmanje emocionalne Sokove!s te odmara, djeluje relaksirajuce.
Modri tonalitet neba i zlatna boja cvijeta izomorfizmi su nebeskoga i svjetlosnoga.
Zlatna boja predstavlja spirtualizaciju svjetlos¢u i simbolizaciju blistave ljepote.
Spiritualizacija kao shema uspona, prema Durandu procéi$éuje zahvaljujuéi
svjetlosti te pripada dnevnom sustavu imaginacije. Smisao dnevnoga sustava
usmjeren je protiv smrtnoga vremena i pada. Simbolicke tehnike prociséenja uz
pomo¢ svjetlosti podrazumijevaju Cisto¢u. Zahvaljujuc¢i shemi uspona moze se
dosegnuti duhovnost koja odvaja duh od materijalnih odrediSta i sidrista.
Lustralni zrak dijereticki je simbol kojim imaginacija izdvaja svjetlosne
vrijednosti iz mraka i omogucuje uspon do simbola sjajne ljepote. Uzdizanje je
antiteza padu, svjetlost se suprotstavlja mracnom tijeku smrtnoga vremena,
dnevni sustav imaginarnoga noénom sustavu.

U tercinama je izvrSen semanti¢ki obrat s vanjskoga, predmetnoga,
zbiljskoga, organskoga na unutarnje i oniri¢ko da bi se u zadnjoj tercini poantirala
tajna i konstatiralo postojanje vise, duhovne stvarnosti. Atmosfera je decentna i
otmjena u parkovnoj kulturi, hortikulturi i arhitekturi s tajanstvenom slutnjom
ozbiljnijega dubljega dozivljaja duhovne naravi od flerta: ,kroz barsun drhti jedne
duse tajna.“ Ispod povrSine prekrivene finom barSunastom tkaninom krije se
istina. Boja latica macuhice asocira na barsun i kadifu, skupocjene tkanine koje
obavijaju Zensko tijelo, aludiraju na elegantnu odjeéu gradskih gospodica u Setnji
te se prema vanjskoj sli¢nosti povezuju cvijet i zena. Simbolizacija je proces
prenosenja semanticke informacije, znacenjski prijenos s realnoga na apstraktno,
a u ovoj pjesmi prenosi se znacenje s cvijeta na Zenu s obzirom na zajednic¢ku
ljepotu, a potom prijenos s vanjske na unutarnju ljepotu na koju upuéuje tajna i
zagonetka skrivena u dusi cvijeta i Zene. Zapravo znacenje barSuna pokriva dva
semanticka polja: epitel i epidermu latice maéuhice i tkaninu oprave gospodice.
Recipijentu ostaje da otkrivalackim ¢itanjem prodre u skrivena znacenja: ¢ija
dusa tajanstveno drhti, dusa macuhice ili dusa gospodice ili obje u sinergiji
ostvarenoj izmedu prirode i ¢ovjeka i zbog Cega. Time se potvrduje neodredenost

15 Prema: DURAND, 1991., str. 122.
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znacenja macuhice kao i neogranicena sugestivnost njezina simboli¢na znacenja
te umnazanje konotacija, svojstvenih modernom pjesni¢kom izricaju.
Oba MatoSeva cvjetna soneta Macuhica i Srodnost poentiraju smisao
duhovnoga zivota, koji je zagonetan i tajnovit, donose¢i slutnju onirickoga svijeta:
»,No u hladnoj nevi ¢udan Zivot dise,
Zagonetan, dubok, ¢aroban ko san,
A kroz barsun drhti jedne duse tajna.

ViSega Zivota otkud slutnja ta
Sto je kao glazba budi miris cvijeta?
Gdje je tajna duse koju durdic zna?“

Pjesnicka slika maéuhice u parkovnoj kulturi svojom ljepotom zauzima fluidno
mjesto izmedu zbllJe i sna s prizvukom idilicnoga, lijepoga, Zeljenoga, ali
tajanstvenoga. Misli iz Proljetnih ¢askanja aposteriorno se referlraju na ranlje
oblikovane stihove i misli o cvijetu: ,Cvijet je ljepota u carstvu vje¢nog ¢utanja i
vjeCne sanje.“1¢ Ocaravajuca, fascinirajuéa slika ljepote maéuhice pomice granice
izmedu stvarnoga i onirickoga. Nasuprot hladnoj materijalnoj i organskoj zbilji
supostoji paralelan tajanstveni duhovni svijet, svijet snova: ,No u hladnoj nevi
¢udan zivot diSe.“ Ritmicka gesta disanja upuéuje na potvrdu zivota koji nije
vidljiv, koji izmice osjetilnom aparatu, ali potvrduje Zivotni elan i vitalizam jer
sizmedu sveta i bi¢a koje dise postoji odnos zdravlja koje se uspostavlja izdravlja
koje je uspostavljeno‘ 17 Izmjena oprecmh slika vidljivoga i newdljlvoga
predmetnoga i duhovnoga, slika uspona i pada ritmicke su geste, kao i ritam
disanja, $to upucuju na ciklicko poimanje temporalnosti i vje¢ne mijene.

Klju¢ za razumijevanje simbolickih i sinestezijskih prijenosa s cvijeta na
osjetilnu, prirodnu, umjetnu i duhovnu ljepotu, na Zenu i ljubav, na oniricko i
idealno Matos aposteriorno donosi u Proljetnim éaskanjima iz 1912: ,,CvijeCe je
san $to sanja mozda o cCovjeku, i zato nas tako srodno i tako ¢udnovato, kao
muzika, zanosi i uznosi miris, taj nijemi razgovor cvijeca, besjedeéi o Zivotu $to je
u nama, ali za koji moZemo imati tek tamnog sje¢anja i osjecanja.“18

Knjizevnost je sinestezijom uputila na vaznost osjetila u dozivljavanju i
izrazavanju puno prije negoli u humanistickim znanostima gdje je do osjetilnoga
obrata doslo tek 80. godina 20. stoljeca te do izdvajanja antropologije osjetila kao
znanstvene grane. Osjetilni doZzivljaj cvijeta mac¢uhice Matos donosi aktivirajuéi
cijeli senzorij te uspostavljajum analogije izmedu predmetnoga svijeta, osjetilnih
dozivljaja, osjecaja, misli i ideja. Vizualni motivi parka, staza, neba, gospodica
dopunjuju vizualni doZivljaj pjesnicke slike maéuhica s kolorlstlcklm poredbama
koje su antiteticki suprotstavljene: Crna kao pono¢, zlatna kao dan / Kao samrt
tamna, kao Zivot sjajna. Uz macuhicu u krupnom planu, bilinski svijet
upotpunjuju tulipan ilan, a oba se cvjetna motiva javljaju kao drugi ¢lan u poredbi
zbog ¢ega su potisnuti u drugi, pozadinski plan:

16 MATOS, 1913, str. 37.
7 Gaston BASLAR: Vazduh i snovi, IK Zorana Stojanovica, Novi Sad, 2001, 302.
18 MATOS, 1913., str. 37.
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,Macuhica cvate, ali ne mirisSe —
Ko ni njezin susjed, kico$ tulipan.
Ispod vedrog neba, modrog kao lan.*

Vizualni doZivljaj macéuhice upotpunjen je drugim osjetilnim dozivljajima,
primjerice boje macuhice aktiviraju osjetilo opipa dinamiziranim glagolom maze
se te metaforom kadife upuéujuéi na taktilni doZzivljaj: ,U kadifi bajne boje joj se
maze“ (istaknula autorica). Auditivni doZivljaj prenosi se na taktilni doZivljaj
njeznoga koji ¢e na razini cjeline pjesme s teksturom epitela macuhica
aludiranom kadifom i barSunom docarati ne samo posebnost toga cvijeta nego i
stvoriti doZivljaj Zenstvenosti te otmjene atmosfere: ,,Zato je i zovu njezno 'noc-i-
dan'“ (istaknula a.).

Vid i sluh privilegirana su osnovna osjetila kojima zapadni civilizirani covjek
poima svijet dok su njuh, okus i dodir rangirani kao niza osjetila. Prema
antropologiji osjetila vid i sluh jamce kontrolu, distancu i objektivnu spoznaju te
kao visa osjetila pripadaju europskom, racionalnom muskarcu, a niza osjetila
omoguéuju bliskost, subjektivniji pristup te pripadaju Drugima, Zeni, Zivotinjama,
tijelu.y Matos, dakle, sinestezijskim prebacivanjem dozivljaja iz jednoga
osjetilnoga podruéja u drugo, iz vizualnoga i auditivnoga podrucja u taktilno
aktivira osjet opipa, dodira: vizualno dozivljene dinamizirane boje u analogiji s
kadifom i barsunom zaposljavaju osjet dodira, kao i glagol zvati u sprezi s prilogom
njezno. Uz osjetilne dozivljaje organskoga svijeta unosi oniric¢ko i tajanstveno te
otkriva spiritualnu dimenziju u cvjetnom motivu maéuhice. MatosSevi pjesnicki
postupci doti¢u se empirijske spoznaje tijekom koje se s polazistem u osjetilnom
dozivljaju stvara dojam, a potom u razumu oblikuje reprezentacija i stvara ideja.
Osim toga dotice se i Platonova idealizma prema kojemu se poetskim govorom o
predmetnoj stvarnosti kao svijetu sjena moze prodrijeti do vje¢nih istina u svijetu
ideja. U procesu simbolizacije polivalentnost pjesnickoga simbola i interpretacija
simboli¢koga potencijala omoguéuju pjesnickom govoru da pocevsi od osjetilnoga
dojma preko empirijske spoznaje dosegne ideju.

U sonetu Macuhica s glediSta knjiZevnoga povjesnicara detektira se
pluralizam izama: (a) secesijski uredena parkovna kultura i prostor sa Setnjom
kao urbanom praksom mondenoga Zivota i zlatni dekor u kontrastu s
akromatskom crnom koji doprinose raskosnom opisu macuhice, ali i poti¢u
konotacije, (b) impresionisticka slika sa sjenama i koloristickim poredbama,
dominantnom dinamiziranom bojom macuhica koja upija svjetlost sunca i
modroga neba, (c) dok su dijelom simbolizma sinestezijska suglasja, eufonijska
suzvudja stiha, glazba rijeéi, simboli koji proizlaze iz florigrafije i pjesnicke slike
te otkrivanje procesa semantiziranja cvjetnoga motiva i teme, (d) a sve to uz
realizaciju parnasovske strogoce soneta sa 14 stihova rasporedena u dva katrena
i dvije tercine te (e) uz perfekcionisticku izraZajnost i savrSenstvo forme
pripadajuc¢e artizmu i esteticizmu, Sto reprezentiraju postignuéa hrvatske
moderne iz pera A. G. MatoS$a, kojemu su najviSe vrednote umjetnost i ljepota.

19 Petar BAGARIC: Razum i osjetila: fenomenoloske tendencije antropologije osjetila, NARODNA
UMJETNOST, 2011/2. 83—94.
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Drobni durdic, skroman cvjeti¢ ubavi — cvijet s dusom / sensitive
plant, simbol idealne ljubavi

U Uspomenama na A. G. Matosa Karlo Hausler, Matosev krizevacki discipulus,
memorira vrijeme i lokaciju kada mu je Matos iz svoje biljeZnice procitao na ledini
pokraj Kalnik-grada za svojega posjeta Krizevcima 4. — 8. listopada 1910.,
»najljepsi svoj sonet o durdicama“,2°¢ koji je pod naslovom Srodnost objavljen u
Savremeniku 1910.,2! potom uvrsten u zbirku Pjesme 1923.22

SRODNOST
Gijurgiic, sitan cvjelié, skroman, tih i fin,
Dr3ée, sirepi i zebe kao da je zima,
Zvoni biele psalme snieZnim zvon¢ic¢ima
Potajno kraj vrbe, gdje je stari mlin
Pramalie¢a blagog ovaj rosni sin
Najdrazi je nama medju cvjetovima;
Poju i svijezi miris sniega i mlicka ima,
Nevin, biel i €isl kb &edo, suza i krin.
Visega Zivola otkud slulnja ta,
Slo je kao glazba budi miris cvieca?
Gdje je tajna duse, koju gjurgjic zna?
Iz gjurgjica diSe na3a liha sreéa:

Miris fvoga bi¢a, moja ljubavi,
Slavi drobni gjurgjic, cvjetié ubavi

Savremenik 1910.

-

Preslika soneta Srodnost, objavljena u zbirci Pjesme Antuna Gustava Matosa, Narodna knjiznica,
Zagreb, 1923.

Cvijet je predmetna pojavnost koja svojim izgledom, bojom i mirisom pobuduje
osjetilne senzacije i doZivljaj lijepoga te skre¢e pozornost na sebe, svoj tajni govor
i zivot. U Proljetnim éaskanjima Matos izrazava svoju fascinaciju prirodom i
cvijetem, posebice mirisom: ,,Cvijeée je mir $to cvate. Dusa mu je miris...“23 Uz
sve pojedinosti koje sudjeluju u pjesnickoj slici maéuhice, toga apartnoga cvijeta,
jedna pojedinost upuéuje na nedostatak: ,Macuhica cvate, ali ne mirise.” Ipak,
ima du$u. Maéuhica skreée pozornost bojom i oblikom te pronalazi svoj tajni
govor u vizualnom krijuéi svoju du$u u specifiénoj teksturi latica i njihovu
rasporedu u caski koji je motivirao saim naziv macuhice: donja je latica maceha,
desna i lijeva latica su joj kéeri, a gornje dvije latice pastorke, lapovi su stolice te
maceha sjedi na dvije stolice, kéeri svaka na svojoj, a pastorke na jednom.24

20 Karlo HAUSLER: Uspomene na A. G. Matosa, Matica hrvatska, Zagreb, 1941, 13.
2t Antun Gustav MATOS: Srodnost, SAVREMENIK, 1910/10. 706.

22 MATOS, 1923., str. 55.

23 MATOS, 1913, str. 37.

24 Iva SUGAR: Hrvatski biljni imenoslov, Matica hrvatska, Zagreb, 2008.

13


https://doi.org/10.55072/DN.2022.3.5

"ER X, évf. 2022/3. sz.

Dok maéuhica privlac¢i svojom kromatikom te govori barSunastim bojama
poticuéi sinestezijski postupak u smjeru vid — dodir, durdic kao akromatsko
cvijece govori opojnim mirisom. U hijerarhiji osjetila osjet njuha ili osjetilo mirisa
najniZe je rangirano te je u evoluciji gubilo na vaznosti. Zapadna civilizacija
privilegira osjetilo vida, impresionizam favorizira vizualne senzacije, a Matos
posredstvom olfaktivnih senzacija, osjeta nizZega registra, u eteri¢cnom mirisu koji
se zrakom §iri prema gore, prema viSim sferama, dolazi do svijeta ideja i ideala
koji djeluju kao opojnost i ugoda. Na percepcijskoj razini ljepota cvijeta
popradena je osjeéajem ugode kao $to je neopipljivi i nevidljivi, ali prisutan miris,
miris duse i ljubavi te na najvisoj razini ideja same ljepote. Cvjetni ugodni miris
durdica njegov je tajni govor kojim privlac¢i pozornost. U mirisu tog cvjeti¢a lirski
subjekt sluti visi oblik Zivota. Miris durdica usporeduje s glazbom, olfaktivni
dozivljaj povezuje s auditivnim te s duhovnim, tajanstvenim da bi namirisao
smisao u tihoj sre¢i, skromnosti i ljubavi, a ljepotu prepoznao u cvijetu i Zeni.

Teznja skladu na sadrzajnoj razini o€ituje se u sonetu Macuhica
postizanjem suglasja izmedu atmosfere procvata bujne prirode s cvjetnim
dezenom i budenja ljubavnih emocija u dru$tvenom Zzivotu na javnom prostoru,
$to upucuje na simboli¢nu sintezu jedinstva ¢ovjeka i prirode, doduse umjetno
stvorene parkovne arhitekture i hortikulture, izmedu kojih se utisnula kultura
postavivsi distancu prema nepatvorenoj prirodi onemogucivsi iskreno ocitovanje
osjetaja. Dok u sonetu Macuhica kultura remeti otvoreno iskazivanje osjecaja,
koji se tek diskretno nasluc¢uju skriveni iza slika i aluzija, sonet Srodnost blizak je
ideji metafizickoga jedinstva Covjeka i prirode tim viSe $to se u njemu cuje
personalizirani glas lirskoga subjekta i njegovo lirsko Ti-oslovljavanje, koje u
prirodni okoli§ smjesta i podrazumijeva drugu sugovornu osobu. U sonetu
Macéuhica lirski subjekt je distanciran, povladi se u korist objektnog svijeta. Samo
na jednom mjestu direktno se obraca recipijentu simulirajué¢i izravnu
komunikaciju, a zapravo iznosi misaonu repliku, kojom potvrduje da pogled na
vizualnu sliku potice intelektualno sagledavanje i uvid u dubinu slike obuhvaéene
okom i pogledom, ¢cime omogucéuje prodrijeti u videno ne samo pogledom, nego i
razumom te pri tom shvatiti, otkriti, prozrijeti, Sto potvrduje glagol zrijeti
(gledati) kao i glagoli ¢iji je korijen etimolo$ki vezan s praslavenskim i
staroslavenskim zsréti: ,Mislis: usred jave procvjetao san!“ Osim intelektualne
aktivnosti uskli¢nik naglasava mo¢ vizualnoga da impresionira, zadivi i zac¢udi te
provocira procjenu, prosudbu i vrednovanje, koje je u slici macuhice pozitivno,
dapace fascinirajuce.

Prostor soneta Srodnost, gdje cvjeta durdic, romanti¢ni je tajni prostor
osame ,kraj vrbe gdje je stari mlin“. Purdic je smjesten u prirodni, zapusteni
krajolik, ¢ija slika upucuje na neoromanti¢ni doZivljaj vodenoga pejzaza sa
starinskom arhitekturom, uz mlin i potok, ¢ija je osama podatna za intimni susret
dvoje zaljubljenih i neposredno ocitovanje ljubavnih osjeéaja direktnim
obracanjem:

»Miris tvoga bi¢a, moja Ljubavi,
Slavi drobni durdic, cvjeti¢ ubavi.”

14



ODSTER X. évf. 2022/3. sz.
DOI: 10.55072/DN.2022.3.5

Grafostilematsko isticanje Ljubavi, op¢e imenice velikim pocetnim, upuéuje na
uzviSeni dozivljaj ljubavi i idealno poimanje tog osjetaja i ljubljenoga bica.
Epitetima uz cvijet durdica odreduje kakvocu svojih duhovnih ideala ljepote i
ljubavi koja je nedokuciva, Cista, sveta, bijela, neokaljana, uzviSena, nevina,
idealna.

U idiliénoj slici probudene prirode lirski je subjekt nasao mjesto za
ocitovanje idealne, savrsene, Ciste ljubavi. Dok je u sonetu Macuhica neposredno
izraZavanje iskrenih osjetaja onemoguéeno u javnom prostoru zaposjednutom
kulturom i civilizacijom, u idili vodenoga pejzaza s vrbama pokraj staroga mlina
otvoreno se moze o¢itovati dozivljaj lijepoga i iskreni osjecaj ljubavi. Cvijet, Zena
i ljubav spajaju se zahvaljujuci preklapanju simboli¢nih znacenja na presjecistu
ljepote, savrsenstva, nevinosti i ¢istoée da bi se spoznalo uzviseno i idealno.

Idili¢ni je krajolik najpogodniji prostor gdje ¢e se ljepota proljetne prirode,
ljepota durdica sa svim epitetima poistovjetiti s ljepotom ljubavi prema
ljubljenom biéu u savrsenoj formi soneta. U tom se sonetu ostvaruje kreativna
sinteza tradicije i modernizma, spaja pjesnicka bastina ljubavno-pastoralne,
petrarkistiCke i romanti¢ne provenijencije s idealistiCkim svjetonazorom
obogacena i upotpunjena teznjama hrvatske moderne vidljivim u impresionis-
tickim detaljima durdica, esteticizmu postignutom skladom izraza i sadrZaja, u
simbolizmu s otkrivanjem smisla skrivenoga u cvijetu kao simbolu ljepote, a
ljepote u ljubavi prema ljubljenom biéu, kojemu se lirski subjekt neposredno
obraca. Cvijet durdica poveznica je organskoga, vanjskoga svijeta sa subjektivnim
dozivljajima lirskoga subjekta i svijetom ideja.

Osim $to je Mato$ uveo motiv psalma u sonet povezavsi ga s krSéanskom
pjesnickom tradicijom biblijskoga verseta, sakralizirao je i ozvucio pejzazni
prostor: ,Zvoni bijele psalme snjeznim zvonci¢ima.“ Psalmi, pjesme upucene
idealnom sugovorniku — Bogu, koji je apsolutna ljubav, aludiraju na svetost i
Cistoéu, ali i na slavljenje idealne ljubavi. U sonetu Srodnost, uz durdic, jo$ jedan
cvjetni motiv — krin (ljiljan) koji je u krscanskoj ikonografiji cvijet krjeposti te
takoder aludira na simboliku nevinosti i ¢istoée.25

burdic opisuje secesijska akromatika prirodne bjeline snijega i mlijeka te
simbolisti¢ka sinestezija koja stapa boje i mirise u jedinstveni dozivljaj poetske
slike:

»,BOju 1 svjeZi miris snijega i mlijeka ima.
Nevin, bijel i ¢ist ko ¢edo, suza i krin.“

Metafora sin i poredba ko ¢edo uzete su iz obiteljske metaforike i nomenklature
te se analogno vezu uz najprisnije meduljudske odnose. Poredbe ko ¢edo i suza
kriju u sebi konotacije preuzete iz puckoga naziva za durdice gospine suzice koji
otkriva simboliku Marijine Zalosti i boli zbog smrti sina. Motiv durdica nalazi se
na naslovnici molitvenika za katolicke kr$¢ane Krist nas spas Antuna Maurovica,
objavljena u Zagrebu 1900., a koristena u vrijeme svibanjskih poboZnosti. Motiv
se durdica javljao na osmrtnicama mladih pokojnika, na svetim sli¢icama i
naboznim spomen-slikama mladomisnika i prvopri¢esnika te na suznicama, npr.

25 Antun Gustav MATOS: Ogledi: studije i impresije, Hrvatska knjiZarnica, Zadar, 1905, 37.

15


https://doi.org/10.55072/DN.2022.3.5

"ER X, évf. 2022/3. sz.

u Stalnom postavu Muzeja grada Iloka (Vjerske zajednice, Rimokatolici) nalazi se
primjerak suznice (staklene bocice za suze) oslikan motivom durdica i mladoga
lika i tekstom na njemackom jeziku, u prijevodu: ,Mom dragom andelu! Godina
1754.426

U sonetu Srodnost naziv durdic pojavljuje se u muskom rodu kao $tokavski
dijalektalni izraz dok je stilski neutralan naziv durdica u standardnom idiomu u
zenskom rodu. Nadalje uociti nam je kako Mato§ donosi u cvjetnim sonetima
macuhicu i durdic u singularu da bi naglasio individualnost pojedinac¢noga
cvijeta, a ne vrste ili nadnaziva zbog ¢ega mozemo govoriti o Matosevoj macuhici
i durdicu kao fitonimima, doduse samo knjiZevno reprezentiranim apartnim
cvjetovima.

Macubhica koloristi¢kim, a durdic olfaktivnim govorom otkrivaju ljepotu i
kriju tajnu o skrivenom, nedokucivom, tajanstvenom Zzivotu koji je izmedu jave i
sna, iznad predmetnoga svijeta u svijetu ideja i ideala, a sve ih povezuje ljepota:
organska ljepota cvijeta i pejzaza, predmetna ljepota okolnoga svijeta, idealna
ljepota, prirodna i umjetna ljepota te pridruZene ljepote Zene, idealne ljubavi i
duhovnoga svijeta, svijeta idealne ljepote. Iz osjetilne spoznaje dolazi se do
intuitivne, idejne spoznaje. Iz cvijeta derivirane ljepote pokazuju put koji vodi od
osjetilnih senzacija i senzualizma do intuitivne, idejne spoznaje i idealizma.

Drobni durdic, skroman cvjeti¢ jedan je od najljeps$ih i najraskos$nijih
poetskih cvjetova i najdojmljivih simbola hrvatskoga pjesni¢koga cvjetnjaka,
simbola Ciste ljepote i idealne ljubavi, a ujedno i reprezentativan cvijet hrvatske
moderne i simbolizma, reprezentant MatoSeva estetskoga programa. Time se
potvrduje polivalentnost pjesnickoga simbola kojeg mozZemo prema klasifikaciji
Winfrida Notha27 poistovjetiti s konotativnim znakom budu¢i da mu se otkriva
znacenje koje premasuje osnovno te njime doseZe ideju. Knjizevne reprezentacije
macuhice i durdica otkrivaju subjektivne doZivljaje i istine o egzistenciji te
srodnosti izmedu knjizevne i izvaknjizevne zbilje s tom razlikom $to Macuhica
posvjedocuje da kulturom zaposjednut prostor udaljuje ¢ovjeka od metafizickoga
jedinstva s okolnom i svojom prirodom, a durdic pak slavi to jedinstvo u sonetu
Srodnost, u kojemu su vitalizam i esteticizam po mjeri ¢ovjeka, koji tezi punini
Zivota na visini Zeljenih ideala, makar se ¢inila utopijom.

Ljubav cvije¢a — miris jak i strasan slavi tajni pir

Mato$ simbolistickim cvijecem otkriva tajni govor macuhice i durdica: macéuhica
govori karakteristicnim bojama, akromatski durdic mirisom. MatoSevi cvjetni
soneti i simbolisticko cvijece pridonose ekskluzivnosti cvjetne antologije kao
simboli ljepote u svim pojavnim, misle¢im i sluéenim oblicima, prirodne i

26 Vodi¢ stalnog postava Muzeja grada Iloka, Ilok, 2017, 79.
Za podatke zahvaljujem kustosici ilo¢koga muzeja Ruzici CERNI, prof., koja otkriva da je suznica
bila stavljena u kovceg s pokojnikom te je pri radovima na katolickom groblju u Iloku neoStecena
izbaCena sa zemljom. Darivanjem je dospjela u ilocki muzej i bila izloZena na izlozbi stakla u
Zagrebu.

27 Winfried NOTH: Priruc¢nik semiotike, Ceres, Zagreb, 2004.
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umjetnic¢ke, materijalne i duhovne ljepote u kojoj se kao njezini ekvivalenti
ogledaju i prepoznaju cvijet, Zena, ljubav, priroda i umjetnost. Mato$ je jos
jednom svojim posljednjim pjesniékim rijeéima i dvama stihovima u noénom
sonetu neprolazne IJepote naplsanom u agonljl u Bolnici sestara milosrdnica, u
ozujku, ,opasnom i nezdravom mjesecu®, 1914., a objavljenom posmrtno u
Savremeniku u svibnju 1914., utvrdio dva snazna pjesnicka simbola i oporuéno
sintetizirao ideale ljubavi i cvijeta u slavlju obavijenom tajnom s
antropomorfiziranim simbolickim buketom snaZnoga olfaktivnoga dozivljaja:
»Ljubav cvijeta — miris jak i strasan slavi tajni pir.“ Nedugo nakon toga Matos je
18.119. oZujka doslovce leZao ,,u dvorani kobnoj u idili cvije¢a” podsjetivsi nas na
estetiziranu smrt i ostaviv§i nam poetsku (o)poruku ,,U smrti se sniva“, napisanu
lijevom rukom u prvoj svojoj samostalno objelodanjenoj pjesmi Mrtva ljubav u
Savremeniku svibnja 1906. kao i sve svoje stihove jer mu se desna ukodila. Tako
je izmedu Mrtve ljubavi i Notturna zatvoren jedan pjesnicki krug i zivotni ciklus
jednoga od najvecih hrvatskih pjesnika, ovjen¢an antologijskim cvijeéem.
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Abstract
Two floral sonnets of Antun Gustav Matos

Flowers are frequent and priveleged literaray motifs in Matos’s work, elevated to
a symbolic level. This paper interpretatively analyzes literary representations of
two flowers of great symbolic potential: pansy and lily-of-the-valley from the
sonnets Macuhica (Pansy) and Srodnost (Kinship), the hallmarks of Mato§’s
poems, and anthology and canonical texts of Croatian poetry. It is determined
through analysis that flowers are a poetical expressions of Matos’s longing for the
ideal of beauty on a concrete, symbolical, poetological and programmatic level. It
is established in the conclusion that Matos$’s poetical flowers are highly artistically
treated and cultivated, that is, aestheticized, representing aestheticism as the first
period of the age of modernism.

Key words: floral motif, sonnet, symbolism, aestheticism.
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